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DE CORPO E ARTE: A DANCA COMO CULTURA FORMATIVA
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Resumo

Este trabalho teve como objetivo analisar a damgagénerd=unk como uma expresséo da
cultura popular disseminada nas comunidades hrasilem especial as localizadas no estado
do Rio de Janeiro. A partir de estudos sobre ooc@pmanca enquanto arte e o gériark
relacionando-os as questdes estéticas, filosoécds linguagem, perpassando por questdes
politicas, realizamos pesquisa bibliografica détearinterdisciplinar desenvolvida no a&mbito
académico da Licenciatura em Danca. Com a preodopam eliminar a ideia deunkligado

a criminalidade no interior das comunidades casip@pds mobilizagdo do movimento
APAFunk pelo reconhecimento dessa danca como audugentretenimento social, Funk

por forca de lei, passou a fazer parte do rol dasessdes artistico-culturais reconhecidas
pelo estado fluminense. Mas entender a danca carttora formativa, a partir de uma
legislacdo, ndo anulam as manifestacfes inebriantesdela advém. Enquanto expressao
cultural, oFunk ndo é s6 manifestacéo dionisiaca, contudo € pgparacdo sedimentada no
deus grego Dionisio, que compreendemos o0s sujeitmgantes dd-unk como seres
metamorfoseados, trabalhadores de diferentes gies mulheres e homens que lidam
diariamente com 0s encargos da sobrevivéncia, qaebailes “assumem suasascara$
transformando-se em dancarinos, personas, criatioagrazer, que se afirmam em suas
comunidades, mantendo vivo 0 que caracterizou aqiels grego. Gunk e seus agentes
estdo no campo da cultura e da arte como expréssaana e formativa, que requerem um
olhar menos critico e mais acolhedor pela sociedadeem como base o corpo para e como
producao da arte, por isso ndo seria prudenteifatas® ou desqualifica-lo como algo dutil.
Se, de acordo com Mahatma Gandhi, “temos que smud@danca que queremos para O
mundo”, os funkeiros lutaram pela mudanca, produzindo-a por meio dacajarsua
socializacéo e receptividade em diferentes espacos.

Palavras-chave DancaFunk Cultura.

Introducao

Temos que ser a mudanga que queremos para 0 mundo.
Mahatma Gandhi.

A danca na atualidade pode ser compreendida comr@ssao artistica que envolve
corpo e musica. A arte ndo na perspectiva de ufirdig® Unica, mas a partir das expressoes

humanas que séo variadas e advindas de diferefezenciais (PEREIRA, 2011); e a danca
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entendida como habilidade de mover o corpo no riteacuma melodia, em que 0 sujeito
dancante se conecta & musica e ao solo, numa deagdiasde ritmo e mobilidade.

Em consonancia a isto, ndo ha que se consideran@da perspectiva subjetiva da
beleza, especialmente porque o conceito de “la@ldpngo da historia do pensamento, foi
deslocado dos canones que, pretensiosos e rediamnbuscaram fixar seu significado”
(PEREIRA, 2011, p. 112) e que ja ndo é suficieraeapa compreensdo das producgdes
artisticas na contemporaneidade.

Nesse entendimento da danca como arte, trazefRoekacomo representante de uma
cultura regional em andlise sob a perspedctivaisiacd pela “expressdo da arte ndo-figurada,
fremente, nada racional ou comedida” (GONTIJO, 2@061), a partir da influéncia de um

estilo musical dancante, que se espalhou por tadoitdrio brasileiro.

Funk como cultura pop

Resultante da mistura de culturas afrodescendeetesespecial da cultura hip hop
estadunidense, Bunk se estabelece no Brasil inicialmente como umaaaas minorias,
mas que com o passar do tempo deixa as comunidatlesga ao “asfalto” conquistando os
meios de comunicacdo de massa, criando mitos #icaistio pessoas.

Apés anos de segregacao socialFunk foi definido como patriménio da cultura
fluminense pela Lei Estadual n° 5.543/2009 - “finkkm movimento cultural e musical de
carater popular”, acao politica que, de acordo cbatieri e Amaral (2013, p. 2) “foi um
marco que definiu o inicio da mudanca da relacAcEstado com os artistas funkeiros:
respeito, financiamento e incentivo”.

Entender a danca como cultura, a partir de umaslé&gio, ndo anulam as
manifestacdes inebriantes que dela advém: o efidoisiaco que “faz da musica uma
experiéncia extasiante, que toma o vivente e perangle perder-se nela” (GONTIJO, 2006,
p. 4). Corpo e arte vivos, se revelando em potétcavés dd-unk

Nessa trajetdria de luta pelo reconhecimentd-alok como cultura e entretenimento
social, o papel da Associacdo dos Profissionais neigds do Funk (APAFunk) foi
fundamental para os debates que culminaram comi kuink € Cultura(n® 5.543/2009) “A
Associacao coloca o funkeiro como protagonista megsso de busca pela autonomia [da

comunidade]. E mais do que realizar um evento aireupessoal. E garantir a luta pelo

? Dionisfacas sdo “as manifestacdes que expresssmedéla, vibragdo, autenticidade (como, por exenaplo
musica, o sofrimento, o sexo) entre outras” (GOMITI2006, p. 1).



espaco, contra a discriminacdo da musica e doddweelFunk ndo é crime, é cultura”
(LETIERI; AMARAL, 2013, p. 1).

O Funké uma expressao corporal advinda do que herdaosoafdbdescendentes com
um tempero bem brasileiro. Uma danca e um estilsicalique revelam a energia, a
corporeidade e a musicalidade da periferia, qua di@ vem sendo apropriada pelos grandes
centros e pela midia nacional. Essas energia, daole e musicalidade podem ser
compreendidas na perspectiva dionisiaca, uma veZjonisio €, entre outros atributos, o
deus da vida, da metamorfose, da desmedida, [d§ endsica” (GONTIJO, 2006, p. 3),
caracteristicas presentes nas apresentacfes gaeldagnusickunk ndo na perspectiva dos
excessos, mas do elemento inebriante, do éxtasdeh@nto que embriaga.

Enquanto expressao culturalFank ndo € s6 manifestacéo dionisiaca, contudo € pela
inspiracdo sedimentada nesse deus grego, que camdpraos o0s sujeitos dancantes-dak
como seres metamorfoseados, trabalhadores derddsrprofissdes, mulheres e homens que
lidam diariamente com 0s encargos da sobrevivégeia,nos bailesunk “assumem suas
mascara$ transformando-se em dancarinos, personas, m@gmtdo prazer, que se afirmam
em suas comunidades, mantendo vivo 0 que caramavizleus Dionisio: a festa, a musica, a
danca, entre outras (GONTIJO, 2006).

Para finalizar...

Entendemos que Bunk enquanto danca, pode ser compreendido na retaggo e
arte. Para Nietzsche(1992), “a arte € a tarefaesugpre a atividade propriamente metafisica
desta vida” (citado por GONTIJO, 2006, p. 1). Rank o corpo € o veiculo realizador da
arte, que exprime atividade metafisica da vigaroduzindo espacos culturais de relagdes
humanas e gerando novos acervos ritmicos e avtistic

O fato de oFunkter ganhado espaco para além das comunidadesasariestas néao
sdo desqualificadas comolécus legitimo, importante e renovador daquela cultirara
Letieri e Amaral (2013, p. 4), ainda queFank tenha se popularizado e de certa forma
elitizadg gerando um mercado, “nada deve ser como um espEtaEste € um principio
para 0s seus defensores, em especial a APAFunksaApge que somente apos a
comercializagdo e aos numeros positivos mostraeno unk uma atividade econémica
importante, é que o poder publico o levou a sémsiderando-o como cultura popular,
descriminalizando-o por forca de uma lei (HERMANQAMNA, citado por LETIERI,
AMARAL, 2013).



O Funke seus agentes estdo no cahgeocultura e da arte como expressdo humana e
requerem um olhar menos critico e mais acolhedarqoeiedade. Ele tem como base o corpo
para e como producdo da arte, por isso ndo sandepte classifica-lo ou desqualifica-lo
como algo util. Se, de acordo com Mahatma Gant#imds que ser a mudanca que queremos
para o mundo”, os funkeiros lutaram pela mudangagdyzindo-a por meio da danca, sua
socializagdo e receptividade em diferentes esp&dunk € producdo artistica humana, e
como arte ndo surge para uma utilizacdo pratics, peta necessidade do criador e de seu
publico (PEREIRA, 2011), pois ele é atividade dstata realizada e ndo baseada na razéo,

logo né&o precisa ser justificada.
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® O conceito de campo foi desenvolvido pelo frarRiésre Bourdieu, entre outras, na oBgaregras da arte:
génese e estrutura do campo literaf&D10).



